Es ist zwei Uhr
morgens, auf der
* Tanzfliche haben viele

ihren Tanzpartner
gefunden und tanzen
schon lange. Doch die
Kamera ist nicht auf die
tanzenden Paare gerichtet,
sondern auf ein Motiv,
das dem Fluss des Tanzes
gegeniiber steht. Weit
hinten, noch an der Tir stehend, beobachtet
eine Frau den Tanz, die nicht aufgefordert
wird, fast unsichtbar geworden wie ein
Gespenst. Auf einem anderen Bild nahernt
sich uns ein bunt angezogenes und ineinan-
der verschlungenes Tangopaar, geht an uns
vorbei, dreht sich, tanzt weiter. So gine

Bewegung, die eine grofie Herausforderung

fiir die Kamera darstellt, wird hier vom
Kiinstler festgehalten, indem er die Choreo-
graphie durch ein Spiegelspiel zeregt, das
den Tanz bis in die Unendlichkeit projiziert.
Man sagt, die Fotografie sei eine statische
Kunst, die einen vergangenen Augenblick
unter den flieBenden Ereignissen auswahit
und ihn fiir immer festhilt. Doch hier wird
die Fotografie als Kunst bis an ihre
Grenzen gefiihrt. Wenn man als Zuschauer
vor einem dieser Bilder steht, méichte man
die Zeit zuriickdrehen und mit der eigenen
Phantasie den Moment mit seinen Figuren
wieder lebendig werden lassen. Wie ein
Zauberer kann Daniel Machado den
Figuren Leben einhauchen und sie vor
unseren Augen emeut tanzen" lassen.
Uber seine Kunst und seine Projekte,

sein Verhdltnis zum Tango, die Heimat
Uruguay und das Leben im femen

l]apan sprach er mit der Literatur-
wissenschaftlerin Karen Saban.

Wie bist du zur Fotografie und wie

zum Tango gekommen? Waren es parallele
Leidenschaften, oder hat die eine zur
anderen gefiihrt?

Mit der Fotografie habe ich als Autodidakt
begonnen, obwohl bereits mein Studium der
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Bautechnik und des technischen Zeichnens
mit der Software CAD und danach das Archi-
tekturstudium meine Beobachtungsgabe und
meine Begeisterung fiir die Bildbearbeitung am
PC geweckt hatten. Erst als ich meine Vorliebe
fiir die Fotografie entdeckt hatte fing ich an,
Kurse zu nehmen, um alles {iber die Schwarz-
weilifotografie und den Entwicklungsvorgang
im Labor zu erlernen.

Was den Tango betrifft, muss man zwischen
dem Tango als Ausdruck der Identitdt aus dem
Gebiet des Rio
de [z Plata und
meiner Entdek-
kung des Tan-
gos als Tanz,
Musik und Ge-
sang unterschei-
den. Vielleicht
sollte ich kurz
meine eigene
Geschichte er-
zéhlen: Ich bin
in Montevideo
geboren, aber bei meiner GroBmutter auf dem
Land aufgewachsen.

Dort dudelte ununterbrochen der Radiosender
Clarin, der seit den 50er Jahren rund um die
Uhr typische und folkloristische Volksmusik
vom Rio de la Plata verbreitete, und bei dem
man immer zu jeder vollen Stunde die Stimme
von Gardel hiren konnte,

Bei meiner GroBmutter wohnte zur Unter-
miete ein alter Bauer, Herr Matiauda, der
zum guten Freund des Hauses wurde, Er er-
zdhlte Volksmdrchen vom Lande, spielte mit
mir das Tabaspiel und Boccia und summte
imrmer eine persdnliche Version des Tango Tra-
viesa vor sich hin: "Y qué le vachacher si el
tango y la milonga es todo mi plasher [...) mis
amigas las chismosas me cuerean sin cesar
porgue dicen que tengo aserrin en la fetera™.
Er und diese Strophen werden mir immer
im Geddchtnis bleiben.

Ein wichtigeres viterliches Vorbild als mein
biologischer Vater war mein Pate, der mit
seiner Schwester und zwei Tanten in einem
Haus lebte. In diesern Haus schien die Zeit
stehen geblieben zu sein, und die friilheren Be-
wohner hatten deutliche Spuren hinterlassen.
Die Tanten meines Paten pflegten Jotas,
Zarzuelas, Paso Dobles und den einen oder
anderen Tango auf einem RCA Victor Gram-
maophon zu hiiren - so eins fiir Schellackplatten
mit 78 UPM, die nur ein Lied pro Seite
spielten. Ich liebte es, das Gerdt mit der Kurbel
aufzuziehen!

Diese Erinnerungen verblassten, bis ich an die
Uni ging und begann, uruguayische Volks-
musik, die Einfliisse von Tango, Candombe

In der Milonga Lo de Margar”
Montevideo

und Folklore hat, zu hiiren. Die Songtexte und
die Musik von Liedermachern wie Alfredo
Zitarrosa, Jorge Lazaroff, Jaime Ross, Eduardo
Mateo und Daniel Uigjietti waren fiir mich der
Zugang zum Tango als musikalische Gattung.
Was den Tanz betrifft: Zwischen den Jahren
1997 und 1998 wurden ffentliche Milongas
am Wochenende auf den benachbarten Plit-
zen der Avenue 18 de Julio, der Hauptstrasse
Montevideos, veranstaltet. Diort sah ich zum
ersten Mal junge Leute Tango tanzen und es
Z0g mich mag‘sch an - aber ich schob es auf,
genauso wie den Fotografiekurs, den ich schon
lange machen wollte. Damals, als ich mit der
konventionellen Fotografie begann, lud mich
eine Freundin zu einer Milonga ein. Ich fiihlte
mich sehr fremd, da ich nicht tanzen konnte.
Deshalb entschied ich mich letztendlich im
Jahr 2002, Unterricht zu nehmen. Auf die
ldee, Fotos von den Milongas zu machen,
kam ich spater - als ich mich beim Tanzen
schon sicher fiihlte und regelmifig die Mi-
longas besuchte.

El Eine ziemlich lange Fotoreihe hast du
vom Tangosalon Lo de Margot (Zur Margot)
in Montevideo gemacht. Was hat dich an
diesem Ort fasziniert?

Eine der Milongas, die ich hidufig besuchte,
hiell Viefo Rincén (alte Heimstitte), aber alle
nannten sie Lo de Margnr, weil sie in ihrem
Haus stattfand. Es war ein authentischer,
familidrer und warmer Ort, wo sich alle kann-
ten. Es war so, als ob man bel der Oma in der
Stube tanzte! Wenn man auf die Toilette

Auf einer Mifonga in Buenos Aires

musste, ging man ins private Bad von Margot.
Am Anfang hing dort sogar thre Unterwésche
zum Trocknen! Hier tanzte man eben nicht
nur Tango, es war vielmehr ein Treffpunkt, wo
man sich verabredete, Geschichten erzéhlte
und fruco spielte, besonders mit dem Ehe-
mann von Margot, einem richtigen Original,
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der Kleintransporte mit einem klapprigen Last-
wagen erledigte. Im Winter konnte man vor
der Milonga eine Kuttelsuppe mitessen. Das
ganze Umfeld war ein Potpourri, das perfekt
als Hintergrundkulisse diente. Die Musik war
improvisiert, es gab keine Tandas und auf
der Tanzfliche keine vorgeschriebene Tanz-
ordnung - aber genau dieses Durcheinander
verlieh der Milonga einen sehr attraktiven folk:
loristischen Zug,

Was am Anfang ein Geheimtipp unter Be-
kannten war, verwandelte sich durch Mund-
Zu-Mund-Propaganda in eine Milonga, die
mehr als 100 Leute pro Nacht besuchten. Die
Atmosphire beeindruckte mich so sehr, dass
ich anfing, Fotos davon zu machen. Die Auf
gabe war schwierig, da es nur ganz wenig
Licht gab und ich mit dem Blitz nicht stiren
wollte. Das brachte mir den Spitznamen
wachnappschussjiger” ein.

Deine Reihe Beine und Bandonedns
greift aus der vielfdltigen Tangowelt zwei
sehr wichtige Elemente heraus und erzeugt
durch ihre Kombination neue Bilder, Was
hat dich zu dieser ungewithnlichen
Zusammenstellung veranlasst?

In meinen Fotoreihen versuche ich, eine per-
sonliche und neue Anschauung zu projizieren.
Der Tangotanz als Therna hat eine riickliufige,
breit stereotypisierte Bildstickerei hervorge-
bracht. Wir sind an die typischen Klischeefotos
gewdhnt: Tangopaare, die filr Innenaufnah-
men Modell stehen, wo nur der Farbton und
die Textur des Hintergrunds wechselt. Oder
vor einem nostalgischen Eisenbahnszenario
oder in dem bunten Viertel von La Boca. Die
Motive sind immer die gleichen. Ich wollte
diese Formel nicht wiederholen, die meiner
Meinung nach den Tange heutzutage nicht
mehr reprasentiert. Musik zu héren hat mir
Wege zu neuen Kreativen Ideen aufgezeigt,
und damals hirte ich viel elektronischen
Tango. Ich denke, dass diese Fotoreihe mit
der Absicht entstand, einen Schritt weiter
zu gehen als jene Tangopostkarten und eine
neue Asthetik zu schaffen, die dem neuen
klanglichen Ausdruck des Tango optisch
Rechnung tragen wiirde.

Eine Trilogie, an der du lange gearbeitet
hast, ist das Rodeld Projekt. Worum geht
es dabei und welche Bedeutung hatte

es fiir deine Karriere?

Es war ein Wendepunkt nach den eher
formellen Themenbereichen, die mich bis
dahin beschéftigt hatten, wie Transarchitektur
und Archigraphien. 2001 arbeitete ich an mei-
nen Selbstportraits von Korper und Seele, und
ein Jahr spéter begann ich mit dem Rodeld
Projekt. In beiden Fillen hatte ich nun der
Asthetik eine soziale Komponente hinzu-
gefiigt. Dieses Projekt dauerte drei Jahre, in
denen zeitgleich Uruguay und die Region in
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Arbeit aus dem Con-fusidn Projekt: Hier mit Pablo inza & Maira Castellang

die schlimmste &konomische Krise stiirzten.
Damals bewdltigte ich gerade eine personliche
Krise, wihrend derer mir klar wurde, dass
ich den Weg der Architektur nicht weiter-
gehen waollte. Ich denke, dass die soziale
Krise und der besondere Lebensabschnitt, in
dem ich mich befand, in diesem Projekt
Gestalt annahmen. Es handelt sich einerseits
um eine kritisch-soziologische Dokumentation
jener ,Schweiz Lateinamerikas“?, die ich
nicht erlebt hatte, und anderseits um eine
autobiographische.

Rodeldoder R.O.del U, [Reptiblica Oriental del
Uruguay) ist die Abkiirzung, die die Republik
Uruguay bezeichnet. Das Frojekt besteht aus
dref Fotoreportagen: Die Rodeld Familie, das
Rodeli-Gefangnis
und das Rodeld
Krankenhaus. Ich
glaube, dass die
erste Arbeit, ohne
spezifisch das The-
ma Tango zu be-
handeln, mehr Be-
rilthrungspunkte
mit den Tango be-
treffenden Gefiih-
len hat als alle
anderen Fotos von
den Tangosalons. Ich schildere darin haupt-
sichlich den Verfall der uruguayischen Mittel-
schichtfamilien, es tauchen aber auBerdem
Themen auf, die {iber die Grenzen dieses
kleinen Landes hinausgehen: Familie, Liebe,
Tod, Einsamkeit, Vergdnglichkeit, Nostalgie.
Diese Arbeit war fiir mich eine Art Therapie.
Sie half mir, diese Themen zu kldren und mit
ihnen Frieden zu schliefen.

Was das Rodeld-Cefingnis betrifft: Ich hatte
eine Zeit lang als Angestellter bei der nationa-
len Gefangnisdirektion gearbeitet und dem:-
entsprechend gute Kenntnisse iiber die All-
tagsrealitdt in uruguayischen Gefingnissen
erworben. Es interessierte mich, eine Fotore-
portage {iber das Zusammenpferchen und die
menschenunwiirdigen Lebensverhdltnisse im

Gefingnis Libertad * zu machen. Doch die
Willkiir der Behéirden machte es mir unmég-
lich, die Reportage in einem belegten Gefing:
nis umzusetzen. 5o habe ich am Ende in
einem Gefdngnis fotografiert, das Jahre zuvor
geschlossen worden war und in einem zentra-
len Viertel Montevidecs lag, sehr nah am Haus
der Familie Rodeld. Auf diesem Weg kam mir
die Idee, die Arbeit im Rahmen eines Projektes
durchzufiihren, in dem ich den allgemeinen
Niedergang Montevideos schildern konnte.
Ich hatte auch vor, eine Fotoreportage Uber das
staatliche Gesundheits- und Bildungswesen im
Lande zu erstellen. In der Universitdtsklinik,
die sowohl Krankenhaus als auch Hochschul-
zentrum ist und wo die Mehrzahl der Arzte in
Uruguay ausgebil-
det wird, konnte
ich beide Themen-
stellungen verbin-
den. Obwohl wir
alle von dem kata-
strophalen Zustand
dieses Krankenhau-
$e5 wussten, gab
es bis dahin keine
Bilder, die ihn zeig:
ten. Deshalb hatte
die Vertiffentlichung
grofie Auswirkungen in der Presse und in der
tffentlichen Meinung.

Deine Arbeiten experimentieren

sowohl mit der dokumentarischen
Fotografie, anhand derer du eine Geschichte
mit der Kamera zu erzdhlen scheinst, als
auch mit der Medienkunst, die dich mit der
Schinheit der Technik an sich verbindet.
Was erméglicht dir jeder dieser Stile?

Am Anfang, als ich Fotos mit dem Rechner
manipulierte, war meine WiSSDE?jE[‘dE dlls-
schlieflich formell. Aber mit der Zeit habe ich
gemerkt, dass die technische Virtuositdt nicht
fiir sich und allein existieren soll, sondern stets
einbezogen werden sollte in einen Dialog mit
dem Inhalt, den ich vermitteln méchte. Um
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diese Vollendung zu erreichen, sollte der Fo-
tograf, genau wie jeder andere Schiipfer, mit
zwei Objektiven schauen kéinnen: Ein Auge
auf die Szene und das andere nach innen
gerichtet. Eigentlich fiihle ich mich in beiden
Stilen wohl. Die dokumentarische Fotografie
stellt die Verbindung her mit dem, was in der
urngebenden Wirklichkeit an Unerwartetem
passiert, Ich kann hiichstens den Ort oder den
Gegenstand, den ich fotografiere, auswihlen -
aber nie genau wissen, was geschehen wird.
Der Vorgang hat etwas von der Arbeit eines
Anthropologen, der zum Ort der Szene mit einer
Hypothese geht, die er danach aber vielleicht
revidieren muss. Im Gegensatz dazu kann man
mit der Medienkunst die Raum- und Zeitele-
mente ausarbeiten, um eine neue Wirklichkeit
zu schaffen. Die Grenzen sind
jedenfalls nicht die der Aulen-
wirklichkeit, selbst wenn die
Wirlkdichkeit uns manchmal mit
reicheren Tatsachen versorgt
als die Filtion. [n meiner letz-
ten Arbeit Tango Con-fusidn®
in der ich die renommiertesten
Tangotinzer der Welt portrai-
tiere, versuche ich, mit den
Grenzlinien zwischen der Wirk-
lichkeit und der Unwirklich-
keit 2u spielen. Dort sind die
Dolkumentarfotografie und die Medienkunst
gleichzeitig vorhanden, in einer Stilmischung,
die den heutigen Tangotanz schildern soll,

Du bist in Uruguay geboren und
aufgewachsen, hast dich eine Zeit lang in
Argentinien aufgehalten und lebst heute
in |apan. Wo bist du zu Hause?

Weil es die Nihe beider Stidte geradezu anbot
begann ich irgendwann, die Milongas in Bue-
nos Adres zu besuchen. Dort habe ich meine
Lebenspartnerin kennen gelernt, eine in Ar
gentinien lebende Japanerin, Wir wohnten zu-
sammen eine Weile in Buenos Alres, und vor
neun Monaten beschlossen wir, nach Japan
auszuwandern. Momentan ringe ich hier mit
den drel Alphabeten und lerne, mich in der
Stadt zu orientieren.

An Uruguay habe ich eine feste Bindung,
hauptsachlich weil meine Familie und meine
Freunde dort leben. Von Zuhause vermisse ich
die Spontane(tdt und Intensitdt der menschli-
chen Beziehungen - aber auch das Dulce de
leche!* |er lacht) Im Ernst, ich leide geradezu
unter Entzugserscheinungen.

£ Hause bin ich auch im Mutterland des
Tango: Zurm Beispiel im Frihjahr oder Herbst
in Buenos Aires, wenn ich mich auf den Mi-
longas mit Freunden treffe, die aus Europa,
den USA oder Japan zugereist kommen, auf
der Suche nach jener hesonderen Wiarme, die
der Siiden offen ausstrahlt, Die Welt hat eben
so diffuse Grenzen, dass wir immer mehr zu
Welthiirgern werden.
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Was kannst du uns iiber die Tangoszene
in Japan erzdhlen?

Das Wiederaufleben des Tango in den letzten
lahrzehnten hier ist mit jenem in Lindern wie
Argentinien, den USA, Frankreich oder
Deutschland nicht vergleichbar. Allerdings gibt
es viele junge Leute, die Interesse haben,
ihn zu erlernen. lm Allgemeinen gibt es eine
grofie Ungleichheit zwischen dem Tanzniveau
der Ménner und dem der Frauen, die merklich
besser tanzen. Sicherlich durch die Erfahrung,
die sie in anderen Ténzen wie Stepptanz,
Modern Jazz oder Ballett pesammelt haben.
Ebenfalls erstaunte mich, dass die Generation
der 60-Jihrigen gewisse Tangokenntnisse
hat. Sowelt ich herausfinden konnte, war

Arbredr aus eirer Rodeld-Fatreporage

! Dje Veerse lassen sich nur schwer dbersetzen, denn sie
sind voller Redewendungen und pliffiger Begriffe aus
dem Lunfardo. Anndhernd bedeuten sle so viel wie:
Lind was kann fch denn dafiin, wenn der Tango und
die Milonga mefne einzipen Vergnidgungen sind (...}
meine katsehsicitipen Freundinnen idstem standig
iitner mich, dass ich deshall anstatt eines Kopfes eine
welche Birmne habe,

2 Anfang des 20.Jh., wahrend der Reglerung von José
Batlle y Orddfiez, erlebte Uruguay eine Epoche der
Demokratisierung und Prosperitat, die das Land in-
ternational als die ,Schwelz Stdamerikas" bekannt
machte. Uruguay war das érste Land der Welt, in
dem das scheidungsrecht eingefiihet wurde [ 1907)
und eines der ersten, in dem Frauen wahlberechtigt
waren. Aulberdem war es die erste Mation in der
Weltgeschichte, die nach den [deen von José Pedro
Varela ein religionsloses, obligatorisches und kos-
tenlozes Blldungssystem (1877) etabllerte.

3 Der Mame 15t zwar eine grauenhafte Tronie, doch
das Gefdngnis llegt In einer Stadt desselben Mamens,
51 km von Montevideo entfernt. Diese Haftanstalt
wurde wihrend der Diktatur als Zentrum fiir polic-
sche Gefangene und spéter fir gewdhnliche Straf-
tater genutat,

4 Ein Wortspiel des Kiinstlers. Auf Spanisch bezeich-
net comfusidn ein Durchelnander und con fusidn
das Zusammenlegen zweier Elemente oder einen
Schmelzprozess.

* Typische und verbreitete Siligkeit vom Rio de &
Fiata. Elne Art Karamellcreme, bestehend aus Zu-
cker, Mileh und Vanille.

€ Tataml ist eine Matte aus Reisstroh, die in Japan als
Fuliboden in traditionell gestalteten Zimmern ver
wendet wird,

die nordamerikanische Musik wihrend des
Zweiten Weltlrieges in Japan verboten, so
dass Lateintdnze wie Tango, Merengue oder
Cha-Cha-Cha populdr wurden. Es gibt noch
Tanzklubs hier, in denen diese Tanzarten ganz
anders getanzt werden als man es in
heutigen Milongas oder Salsa-Klubs gewdihnt
ist. Die Stidte mit den meisten Milongas
und Tangoveranstaltungen sind Tokio und
Yokohama. Die Raumlichkeiten sind werhilt
nismdlig klein, augenscheinlich sauber und
Ziemlich gut organisiert von Argentiniern ader
japanischen Paaren, die oft zur Ausbildung
nach Buenos Aires reisen. Aber die Musik
ist nicht genug professionalisiert, um {ber
Tango-DJs zu verfiigen.

Verlockend finde ich die Wiederentdeckung
mancher paradigmatischer Persiinlichkeiten
wie Megata, dem zugeschrieben wird, den
Tango Anfang der 30er Jahre in Japan einge-
fithrt zu haben. Der Erzdhlung nach hat dieser
Japaner wihrend eines langjihrigen Aufent-
haltes in Paris Tango tanzen gelernt und zu-
tiick in Japan eine Akadernie gegriindet, wo er
aus Liebe zum Tanzen kostenlos Unterricht
gab, Megata starb vor 20 Jahren, aber er hat
angeblich seine Anhénger, die sich heute noch
treffen, um nach seinem 5til zu tanzen,
Bemerkenswert sind die hohen Eintrittspreise,
Fir die regelmifigen Milongas muss man
zwischen 2.000 und 2.500 Yen [ca. 12~ 16 €]
pro Person bezahlen, fiir die besonderen Mi-
longas zu Weihnachten oder am Valentinstag
sogar 3.500 Yen {rund 22 € |. 1nd fiir die Tan-
go-Meisterschafi In Aslen, deren heiden besten
Paare sich in jeder Kategorie direkt fiir das
Halbfinale der Tango-Meisterschaft in Buenos
Aires qualifizieren, steigen die Eintrittskosten
auf bis zu 65 Dollar (ca. 48 € ) pro Person.
Selbstverstindlich gehe ich hier nicht so oft
tanzen wie in Montevideo oder Buanos Aires.
Aber jeden Abend tanzen meine Lebensge-
fahrtin und ich barfulb im mit Tatami® ausge-
legten Wohnzimmer. :

www.danielmachado.com.uy

http://tangotour.danielmachado.com.uy
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